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Mire (itott a SZTRAJK?

Az eisensteini propaganda olvashat6saga a cyberpunk szubkultira mentén

0. Bevezetés

Dolgozatom alaptézise, hogy a cyberpunk szubkultara olyan narrativ alapelemeket
dolgozott ki, melyekkel Eisenstein 1925-0s alkotasa Gjra olvashatova tehetd,
méghozza egy nem filmtorténeti érdeklédési csoport szamara. Ilyen értelemben
vallalkozdsom ugyanannyira pedagogiai, mint filologiai. Lényegében egy szubkulttara
szemiivegén Kkeresztiil adok nem-trivialis, kortars illetve poszt-modern olvasatot a

Sztrajk c. filmrol.

A tézis kifejtése néhany alapvetd tajékozodasi és kapesolodasi pont korbejarasaval

torténik.
1. Radikalis baloldali vilagnézet [punk]

Mind a Sztrajk, mind pedig a cyberpunk szubkultara felvallaltan erds vilagnézeti
elkotelezettséggel rendelkezik a baloldal felé. A Sztrajk deklaraltan a kommmunista
rendszer propagandafilmje; a cyberpunk szintén biiszkén véllalja a 'punk’ szét. A
punk mozgalom - bar altalaban véve rendszerellenes - mindig a baloldali ideologia

kiszolgaloja volt, egy fundamentalisabban marxista értelemben, mint akar az a
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szocialista rendszer, amellyel Magyarorszagon szembenéllt. Szocidlpszichologiai
kozhely, hogy egy csoport identitasanak legmeghetarozobb eleme a kozos
ellenségkép: a punk szubkulttra ilyen értelemben a skinhead mozgalommal all
szemben, ezzel is deklaralva radikalis baloldali orientaci6jat. Ideologiai értelemben
tehat a Sztrajk egy cyberpunk nézé szamara nem csak elfogadhato, hanem -

megkockaztatom - talan a 1étez6 legkifejez6bb filmek kozé sorolhato.

Tl a szavakon és az identitason, hogyan jelenik meg ez a vilagnézet? A kovetkezo

pontokban ennek kifejtése kovetkezik.

2. Periféria

Altaldban véve a radikalis baloldali ideolégianak, mint kultirszovegnek, illetve
konkrétan a Sztrajk c. filmnek mind targya, mind célcsoportja a tarsadalom
perifériajara szorult - mar-mar tarsadalom alatti (underground) - gyari
munkasosztaly. A cyberpunk definici6 szerint 'a tarsadalom perifériijara szorult'
elemekrdl szol.!

A tematikus hasonlosag azonban csak a kezdet: nem csak arrol van szo, hogy a Sztrajk
témaéajaban cyberpunk, hanem hogy témajat a cyberpunk konvenciok szigoru
megtartasaval és megerdGsitésével dolgozza fel. Mind a Sztrajk, mind a cyberpunk
egyetlen alapkérdést tesz fel: mi az identitasod? Ez persze kétélii kérdés: a Sztrajk
célja egy osztalyontudat kialakitasa, témaja pedig ugyanennek a kialakulasa; a
munkasok tehat az identitas periféridjan mozognak a film soran, attorési kisérletiik

foglalkoztatottsagi osztalybdl politikai értelemben vett osztallyd mindvégig sikertelen

1 Talan ez dolgozatom elsé cstisztatasa: a munkasosztaly nem feltétleniil a perifériat jelenti.
Mindenesetre a film nézéi koriilottem a 2003-as magyar kozéposztalybdl keriilnek ki, és ebbdl a
poziciobodl nézve a szazadelS orosz munkéasai valoban periférialis poziciot foglalnak el. :]
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marad.? A cyberpunk a periféria, a hatarteriiletek és hatarhelyzetek iranti
érzékenységét a gotikus regénybdl orokolte. Ezt az érzékenységet azonban elsésorban
tarsadalomtudoméanyi megkozelitésben hasznalja ki, ebbdl vezethetdek le a
maésodlagos periférialis helyzetek. A szocialis periféria vizsgalata igy egyiitt jar a
térbeli periféria és a technologiai periféria 4brazolasaval: a torténetek a varos szélén
jatszodnak, az tigynevezett 'Pusztulatban'®, ami nagyrészt elhagyatott lako- és
iparvidéket jelent. A bizonytalan, kanonizal(hat)atlan helyzetmeghatarozas az
identitas instabilitasaval jar egylitt. A Snow Crash c. regény egyik helyszine egy

elhagyatott kikoténegyed:

"Mint minden Aldozati Zo6na, ez is keritéssel van korbevéve, néhany méterenként

odadrotozott sarga fémtablakkal.

ALDOZATI ZONA
VIGYAZAT. A Nemzeti Természetvédelmi Szolgalat ezt a teriiletet Nemzeti Aldozati
Zbénanak nyilvanitotta. Az Aldozati Zéna program olyan teriiletek kezelésére hivatott,

amelyeknek rehabilitacios koltségei nincsenek aranyban az 6sszes varhato gazdasagi

értekiikkel."*

A tarsadalom periférijjara szorult, iildozott vagy mell6zott elemek itt talalnak
menedéket a kormanyok és cégek altal alkalmazott er6szakszervezetek el6l. Ilyen hely
a Sztrajkban a régi ontode, a hordotemetd, illetve a sztrajk életbelépése utan
gyakorlatilag az egész mozdonygyar teriilete. Az utobbin beliil tobb kisebb hely is

emlithetd, amiket f6leg a Bevezetésben és az "El6késziilet" c. részben® lathatunk: a

2 Identitasuk ellenére nem képesek képviselni politikai érdekeiket a politikai szintéren.

3 A Shadowrun regények terminol6gidja szerint. Pl.: Charrette, Robert N. J6l valaszd meg az
ellenségeidet. Trans. Serflek Szabolcs. Budapest: Valhalla, 1994.

4 Ford. én. Stephenson, Neil. Snow Crash. WWW: textz.com, 1992.

5 A dolgozathoz mellékeltem a Sztrajk altalam latott magyar valtozatanak insert-konyvét. Ebben 6 részt
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munkasok extrém, vagyis védett helyeken szovik az 0sszeeskiivést: magas
vasszerkezetek, 6rias kerékhalmok, vizbe eresztett horgony. Ezeknek a helyeknek

mind fontos technoldgiai vonatkozasa van.

3. Technologia [cyber]

A munkésosztaly reprezentacioja a Sztrajkban harom elem segitségével torténik: a
gépi kornyezet, a fizikai antropologiai karakter és a ruhéazat. A legspecifikusabb ezek
koziil nyilvanvaléan a gépi kornyezet, amit a cyberpunk masik fontos elemeként
azonosithat a szubkulturalis néz6: ez a 'cyber'. A Gép alapvetd tényezéje a
kornyezetnek, az identitasnak, a testnek, de ezen feliil a tarsadalmi helyzet
metaforajaként is szolgal. Az elbeszélés alanyai azért keriiltek az utcara, mert nem
voltak hajlandbéak a Gép alkatrészeként miikodni. Megint a Snow Crash c. regényre
utalva nem olvadtak bele a 'biomasszaba’. Maga a gépiesedés azonban antropologiai
kérdéseket is felvet: Eisenstein képei Frankeinstein félelmeit kozvetitik. Meddig tudja
uralni az ember a technol6giat, és mikor valik - McLuhan szavaival élve - "a

technolégia szaporit6 szervévé"®

. Meddig lehet igaz a munkasok onmeghatarozasa,
miszerint "A mi munkéank nélkiil kialszanak a kemencék, leallnak a gépek, meghal a
gyar!" A film ugyanagy, mint a cyberpunk szubkultdra altalaban, pont az ellenkezGjét
igazolja: a Gép ledllasa az ember haléla.

Masfel6l azonban a gép a természet felé kozelit: szinte mindegy, hogy a munkésok egy
hegyoldalon, egy kerékhalmon, fak dgai kozt vagy vasrudak kozott tanacskoznak. Ez

nem all egyenes ellentétben az antropoldgiai értelmezéssel: praktikus értelemben a

munkabesziintetés természetes kornyezetszennyezés, amely oko-katasztrofaval

kiilonboztettem meg: 0. Bevezetés, 1. El6késziilet, 2. A sztrajk kirobbanasa, 3. Az els6 napok, 4. A
sztrajk még tart, 5. Provokacid, 6. Felszamolas. Egyes idézetek a szovegben innen szarmaznak.
6 McLuhan, Marshall. Understanding Media: The Extensions of Man. New York: McGraw-Hill, 1964.
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fenyeget.

4. Pesszimizmus [punkK]

Lassuk be, kevés negativabb popularis vilagkép forog kozkézen, mint az eisensteini
Sztrajk és a cyberpunk szubkultira. A cyberpunk torténetszovés alapmotivuma, hogy
a végén annak oriilnek a (megmaradt) szerepl6k: talélték. Masrésztrél pedig, hogy
nem allapithat6 meg a praktikus vagy moralis értelemben vett végkifejlet: a
torténések valodi kifutasa kétséges, tulajdonképpen nem is lehet tudni, mi tortént,
illetve annak mi a jelentésége.” Pusztan a forradalmi hangulat a jellemzd, tgy, mint
Eisensteinnél. A 'Cheap Truth' nev{i §s-cyberpunk samizdata® igy fogalmaz:
"Something new is immminent." (Valami Gj van a kiiszobon.) A hasonlésag talan az
anyag behatobb ismerete nélkiil nem annyira szembet{ing, de gondoljuk csak meg:

héany olyan narrativ sémat ismeriink, amiben a dolgoknak rossz vége lesz?

5. Elnyomas [punk]

Mindkét vizsgalt vilagban 2 f6 politikai és gazdasagi tényezé uralja a terepet,
folyamatosan megsemmisiiléssel fenyegetve a perifériat: a korporaciok és a
kormanyzat. A két tényez6 0sszefonddasdban mar alig valaszthato el egymastol: a
cyberpunkban az allami erGszakszervezetek a cégek alkalmazasaban allhatnak,
maésrészrol viszont a cégek nydjthatnak joléti szolgaltatasokat, mint pl.

egészségbiztositas. Mindenesetre a periféria elemeinek elnyomasahoz hozzatartozik a

7 Természetesen a propagandafilm célja a munkéasokat moralis magassagokba emelni, ez azonban nem
kapcsolodik 6ssze eredményességgel vagy tarsadalmi elismeréssel. ,,In a world of thieves, the only final
sin is stupidity” — Hunter S. Thompson

8 ftp://ftp.io.com/pub/usr/shiva/SMOF-BBS/cheap.truth
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joOléti szolgaltatdsok megvonasa mind a két hatalmi polus részérdl: a Sztrajkban az
(4llami/kiralyi?) cég besziinteti a fizetéseket, a hat6sag pedig megakadalyozza a
tlizoltosag rendeltetésszert igénybevételét, az er6szakszervezetek jo firenzei modra
irtjak a tiintet6ket, és valamilyen rejtélyes okbol még a helyi Kiralyi Bormérést is
tatarozzak. A cyberpunkban mindezek az eszk6zok mar formalisan implementaltak: a
periféria elemei rassztalanok, vagyis Rendszer Azonositdé Szam nélkiiliek®, megfosztva
allampolgari jogaiktol, a periféria lokalis korzetei pedig egyszertien kiviil esnek a

rendfenntart6 szervek tevékenykedési korén.

6. Népsegek [punkK]

Mind a cyberpunk, mind a Sztrajk tarsadaloméabrazolasanak legszembet{in6bb eleme
a kozéposztaly teljes mell6zése mind a torténetbdl, mind a vilagbol.* A polgar, mint
olyan, ismeretlen, vagy legalabbis érdektelen a bolsevik és cyberpunk kultara
szamara. Ugyanakkor a periféria népei széles taxonémia szerint keriilnek
bemutatasra, szemben a valamivel sablonosabban - de mindenesetre alulnézetbdl
abrazolt - burzsoaziaval. A Sztrajkban megtalalhatjuk a munkasokat, mint
onszervez6do tarsadalmi osztalyt, ellenpolusként a 'Kiraly' embereit, mint a
onszervez6do tarsadalmon Kkiviili osztalyt, illetve a 'kiils6 megfigyelGket' és 'spicliket’,
mint a szabaduaszo aljanép megtestesitGit. Nagy vonalakban ezt kapjuk egy cyberpunk
mi rétegelemzése soran, azzal a jelentGs kiillonbséggel, hogy a f6szereplék az utobbi
osztalybol keriilnek ki. A hangsily ott nem egy osztaly, hanem az egyén ontudatanak
fejlodésén, személyes identitadsanak keresésén van.

Ettdl] fliggetleniil a torténetben mindig szerepelnek az auton6m csoportok, sokszor

9 A mar emlitett Shadowrun regények terminologiaja szerint.
10 Ez az oka annak, hogy ez a szubkultira elsérangi szérakozast képes nytjtani a kozéposztaly tagjai
szamara. Masfeldl talan ez az oka a radikalis baloldali ideologia térhoditasanak ugyanezen kor
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valéban ipari teriiletek uraiként, mint legpéldasabban a Johnny Mnemonic
hidkozossége bizonyitja (amely kozosség egyébként az ir6 William Gibsonnal a Hid c.
regénytrilogia alapja). Itt fontos a talalt targyak abszolat pragmatikus és esztétikai
jelentGsége: ahogyan a Mona Lisa Overdrive'-ban elhangzik: "minden, ami ér
valamit, szemétbdl épiilt." Igy vannak ezzel a sztrajkolé6 munkasok: sajat eréforrasok
hijan vandorl6-gytijtogeté vademberként kell kizsakmanyolniuk sajat varosi
dzsungelkornyezetiiket - pénzzé tenni hasznalati targyaikat és kalapacsot rabolni a

kovacsmiihelybdl. Ez a barikad-esztétika.

6. Informacio [cyber]

A hatalmi harc eszkozei mind a cyberpunkban, mind pedig a Sztrajkban két p6lus
koriil csoportosulnak: informacios és fizikai hadviselés. Az utobbit képviseli maga a
sztrajk a periféria részérol, a tomegoszlatas és megveretés a centrum részérél. Az
el6bbi természetesen szofisztikaltabb keretek kozott folyik: ide tartoznak a hatalom
oldalan maguk a 'kiils6 megfigyel6k', illetve az 6 kémfelszerésiik (itt elsGsorban a
fényképezdgép-orara gondolok), valamint a hivatalos média manipulalasa az
ujsagcikken keresztiil. A foldalatti elemek eszkozei értelemszertien a szamizdat
roplapok és titkos gytilések, a suttogopropaganda. A cyberpunkban szintén donté
elem a mindenhol megtalalhaté6 médiamanipulacid, illetve az azzal szembeallitott
informalis informaci6aramlés ('az utca szava'). A cyberpunk alapvetd jellemzGje még
a hacker és az utcai szamuraj dichotémiaja, mint az informacios és fizikai hadviselés
katonai. A Sztrajkban ez a két polus nincsen szétvalasztva: a munkasok egyszerre

harcolnak mindkét fronton. A helyi varosi kornyezet (mint informacié-matrix)

11 Gibson, William. Mona Lisa Overdrive. Trans. Kornya Zsolt. Budapest: Valhalla, 1994.
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ismerete azonban itt is szerepet jatszik a periféria eredményeinek elérésében: a
kocsma kirakataban elhelyezett kristalygomb felhasznalasa, valamint az utcak profi
felhasznalasa a menekiilésre és iildozés céljaira kozelebb hozza a proletarokat és a

konzolcowboyokat.

Az informacié(technologia) azonban nem pusztan hatalmi tényezé. A radikalis
baloldali ideologia mellett ez a legf6bb asszocidcios kapocs a film és a szubkultiara
kozott: a cyberpunk alapélménye az informéacio6 extazisa. A hacker felfoghatatlan
kiterjedésti informéaciotomegeken keresztiil kozlekedik 1élegzetelallitd sebességgel,
egyik informacidtechnologiai hal6zatbdl a masikba szokkenve, rdadasul mindekozben
adott kritériumok alapjan elemzi az adatfolyamot.”” A Sztrajk elsé két felvonasa
gyakorlatilag errdél szol: az informacio szélsebesen siivit a bestigoktol az
adminisztraciohoz a verbalis palyan, aztan telefonvonalon keresztiil a ,felettes
hatosaghoz”, ahol 6sszekapcsolodik a bestigdk adatbazisaval, a varostérképpel és ,a
gyari negyed aktaival”. A bolsevik program, mint ideologia (virus) szemben all az
establishment altal keltett ellen-virussal, ami hamis informaciokat terjeszt, és
illegitim informéaciokat szerez be (az emlitett informacios hadviselés vetiilete).
Mindekozben mindkét oldal emberei az informacié extazisaban égnek:
ekszisztencialis hataraikig fesziti 6ket az informacio-virus (mem™) ereje, ami urra lett
rajtuk, azonban mas célja nincs, mint tovabbterjedni a mar fert6zott testekbdl: szinte
szétveti 6ket az informéacid. Az adminisztracio retteg, a cégvezets iivolt a telefonba, a
hivatalnok és a rendérfénok alig birnak a sok telefonjukkal: ahogy leteszik az egyiket,
maris fel kell venniiik a masikat, nehogy kiégesse az agyukat a friss informacio, mint

Johnny Mnemonic agyalapi adattarolgjat az azonos c. filmben. Az asztalokon

12 Minden valamireval6 cyberpunk filmben megtalalhat6 a kibertér-élmény specialis effektusokbol
osszerakott szimulaci6ja. Pl.: Johnny Mnemonic, Tron, Matrix.

s s
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felh6karcolonyi adathalmok - az aktak - tornyosulnak, a f6nok pedig mozgoképes
dossziékbol valogatja a megfelel6 embereket, akiket csak egy gondolatiba kertil

bevetésre kiildeni. Az informaci6 gyorsulasa végiil tomegkatasztrofaba torkollik.

7. Befejezés

Ebben és ennyiben all a Sztrajk cyberpunk olvasata. Ideolbgiailag a baloldali
radikalizmus, esztétikailag a hatarteriiletek vizsgalata, antropologiailag az informacio
extazisa jellemzd. Szandékom szerint megmutattam, hogy ilyen kulcsszavak mentén
feltarhato az eisensteini film egy olyan jelentésrétege, amely a kortars popularis
kultaraban mozg6 nézé szamara kozvetleniil hozzaférhetd, és végsd soron élvezhetévé
teheti a filmet. Ez talan azért is fontos lehet, mert az Gjabb hatalmi rendelkezések
értelmében az elemzett film a kozeljov6ben valoban széles rétegek szamara lesz
kotelez6 tananyag formajaban elsajatitand6. Végezetiil csak annyit tennék hozzé a
leirtakhoz, hogy egy félig-meddig titkolt, mindazonaltal az egész miivet athidalo
keresztény szimbolika szintén meghatarozo jellemzdje mindkét vilagnak, &m ennek

kifejtése mar egy masik dolgozat targyat képezi.
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